Pensando a fotografia como fonte historica
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O presente artigo procura levantar algumas
questdes que consideramos pertinentes para quem se
propde a trabalhar com fotografias, como fonte histérica.

Para tanto, sugere possiveis “leituras’’ que uma série
fotogrdfica pode proporcionar ao pesquisador que a ela
se dedique.

Procuramos encarar a fotografia como um
documento, rico em informagdes e significados, que nos
coloca direto com um momento, um personagem e uma
época.
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Ao longo de sua histéria, a Fundagdo Oswaldo Cruz
acumulou um acervo fotogréfico significativo, tanto no que
diz respeito ao conteido das informagGes contidas nas ima-
gens, 0 que poderfamos associar a importéncia qualitativa
dos fatos, quanto ao volume, implicando, af, a diversidade
tematica.

Deste acervo, podemos destacar o excelente nivel téc-
nico das fotografias realizadas por J. Pinto, fotégrafo do
Instituto Oswaldo Cruz, durante, aproximadamente, 40
anos.

A Casa de Oswaldo Cruz, inaugurada em 19 de janei-
ro de 1986, engloba, em sua proposta, vdrios projetos na
drea de memoria e satide, entre os quais o Projeto Iconogrd-
fico, que tem, como um dos seus objetivos, a recuperagdo
do debate que envolve a fotografia como fonte histérica e
como registro referencial, para pesquisas no campo das cién-
cias bioldgicas, sociais, politicas e da saide puablica, além
de contribuir para enriquecer abordagens sobre arquitetura
do inicio do século, mentalidade, cultura, etc, uma vez que
o universo captado pelas fotos do acervo do 10C, remonta
as primeiras tentativas e experiéncias de Oswaldo Cruz, até
os dias de hoje, abrangendo quase todas as atividades da ins-
tituigdo.

Numa primeira avaliagdo do acervo iconogrifico, os
documentalistas, Wanda Weltman e Fernando A. Pires Al-
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ves, constataram a existéncia no arquivo permanente de ca-

rdter cientifico, do seguinte material:

a) negativos em vidro, em base flexivel e em papel;

b) positivos em vidro (diapositivos), em base flexivel (trans-
paréncias) e em papel (fotografias).

Ao iniciar o trabalho de recuperagdo e preservagdo
das fontes iconogréficas, produzidas e acumuladas pela F10-
CRUZ, nos deparamos com uma nova problemdtica, a da
leitura das informagGes contidas nas fotografias, indispensa-
vel tanto para o trabalho de organizagdo do acervo (ques-
tdo associada a classificagdo) quanto para o trabalho do pes-
quisador, que utilizard estas informagbes como fonte para a
recupera¢do histérica da trajetéria da ciéncia, no Brasil, en-
volvendo tematicas, principalmente, relacionadas i satde
publica, a formagdo dos cientistas, as polfticas de saude da
instituicdo, as prioridades estabelecidas pelo Estado, etc.

Para o pesquisador a leitura de qualquer fonte requer
um trabalho de reflexdo entre as fontes e as hipoteses, o
que lhe permitird estabelecer as “perguntas” que deseja fa-
zer aos documentos. Esta relagdo fontes-hipGteses sugere a
necessidade da “critica interna” do documento. Nesta eta-
pa, o pesquisador procurard, de acordo com as suas hip6-
teses, indagar ao documento aquilo que ele ndo deseja re-
velar, priorizando as informagdes, ou as *‘pistas” contidas
nas ‘“entrelinhas” do mesmo, sem perder a perspectiva do
contexto histérico e do momento cultural responsdvel, em
parte, pela forma e pelo conteido assumido pelo documento.

Mauricio Lissovsky é categodrico ao afirmar que o pes-
quisador nao dispde de um método que lhe permita prescin-
dir da subjetividade da perspectiva do fotdgrafo. Segundo
ele, “no processo de produgdo da fotografia tem-se que
combinar trés elementos: conteiido da imagem, o fotdgra-
fo e a tecnologia utilizada.” Com relagdo ao conteudo da
foto, Lissovsky observa que, “‘a primeira coisa a mostrar em
relagdo ao conteddo da fotografia é o momento historico
que ela estd retratando: fazer um movimento em dire¢do ao
contexto da imagem (. . .). Hd outro tipo de movimento de
aproximacdo de conteddo, que é de comparagdo daquela fo-
to que interessa com outras fotografias que tenham relagdo
com ela.”’*

A utilizag@o da imagem, animada ou ndo, tornou-se
comum como forma de comprovar ou acrescentar informa-
¢des ds nossas observagdes cotidianas. A TV, os jornais, as
revistas, etc, diariamente, nos trazem, com uma incrivel ra-
pidez, contetidos completados por imagens, e ndo raramen-
te, as imagens assumem, em si, o conteido basico das infor-
magGes que nos sdo0 transmitidas.

Mesmo conscientes de que o processo tecnolégico que
envolve nossa sociedade é irreversivel, a maioria dos histo-
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riadores véem, com algum preconceito e resisténcia, o uso
da imagem como meio para respaldar ou construir suas hi-
pOteses. Tal procedimento implica no entrave ao desenvol-
vimento tedrico-metodolégico indispensdvel para minimizar
os riscos das generalizagGes ou das particularizagGes possi-
veis, quando da utilizagdo inadequada das fontes, sobretu-
do, das ndo convencionais.

Boris Kossoy buscou, em José Honério Rodrigues,
uma observagdo bastante procedente para a questdo da ima-
gem, como fonte historica: “A fotografia em si, o filme em
si ndo representam, tanto quanto qualquer documento ve-
lho ou novo, uma prova de verdade. Toda a critica externa
e interna que a metodologia imp3e ao manuscrito impde,
igualmente, ao filme. Todos podem, igualmente, ser ‘mon-
tados’, todos podem conter verdades e inverdades. Existe,
naturalmente, para cada espéce de fonte, uma possibilida-
de especial de falsificagdo, e conhecé-las € a tarefa de cri-
ticos de fontes.”*

Vale reforgar que a preocupagdo com a utilizagdo da
fotografia como fonte histérica é recente, uma vez que,
até hd pouco tempo, a fotografia servia mais para ilustra-
¢do (prova), ou seja, como forma de referendar uma afir-
magdo textual. Sua fungdo estava restrita ao papel de cris-
talizar a imagem de uma “‘verdade”, jd confirmada e subsi-
diada pelos textos escritos.

Para o pesquisador, sobretudo, para o historiador a
fotografia, talvez, represente a detec¢do de uma fragdo es-
pecial com inimeros significados temporais.

Na visdo poética de Susan Sontag, “‘este, possivelmen-
te, é o seu exercicio, pois s6 a fotografia transforma o pas-
sado em objeto de carinhoso respeito, confundindo dife-
rengas morais ¢ desarmando julgamentos historicos, através
do patético generalizado — que € o olhar para o tempo pas-
sado.”*

Mauricio Lissovsky ao sistematizar a reflexdo sobre
objeto e espaco muito contribui para o avango metodolo-
gico da utilizagdo da imagem como fonte histérica. “O su-
jeito, quando olha a fotografia, estabelece uma ponte entre
aquele momento e o espago que estd na imagem € © mo-
mento que ele estd vivendo. Como a distribui¢do dos obje-
tos no espago nio ¢ gratuita, tudo se posiciona no espago.,
devendo serem levadas em consideragdo as relagdes entre vs
objetos. A orientagdo dos corpos também ndo é gratuita, eles
traduzem orientag¢Ges: linhas de autoridade, de subordina-
c¢do, de hierarquia, de disciplina (. . .). A explicagdo espacial
da cultura, da polftica, das relagdes sociais pode ser percebi-
da”.* Exemplificando:
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Da esquerda para a direita
sentados: Gomes de Farias,
Carlos Chagas, ndo identificado,
Oswaldo Cruz, Adolfo Lutz,
Cardoso Fontes, Parreiras Horta

Em pé: Arthur Neiva, Oscar Dutra
e Silva, Gaspar Vianna,

ndo identificado, Alcides Godoy

*Lima, Ivan. “Linguagem fotogri-
fica’. op. cit. p. 59.

Servico de Profilaxia da Febre
Amarela. Preparagdo das casas vi-
sando a destruigdo dos mosquitos
com vapor de enxofre.
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A observacdo das imagens remete o pesquisador a
uma outra problematica, a da interpretagdo. Neste aspecto,
Ivan Lima contribui para o debate do tema, “a fotografia
como fonte”, ao colocar com muita clareza que ‘“‘a percep-
¢30 visual € uma atividade puramente &tica: os olhos per-
cebem as formas e as tonalidades dominantes, sem as iden-
tificar (. . .). A interpretagdo € uma a¢do mental permanen-
te. E nesse estado que se manifesta o cardter polissémico da
foto. De uma forma geral, as pessoas fazem a mesma leitura,
mas cada uma interpreta de sua forma, em fun¢do de sua
idade, do seu sexo, da sua profissdo, de sua ideologia, en-
fim, do seu saber”* e em fungido de seu objeto de estudo.

Sugerimos, aqui, um exemplo dessa quest3o.

Apenas como exercicio de reflexdo, observamos algu-
mas diferen¢as fundamentais no registro da problematica
de duas doencas: febre amarela e doenga de Chagas).
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A primeira foto capta um “universo” mais ampliado
e permite ao observador a associagdo da doenga com o meio
social, dando importincia as medidas preventivas como
meio essencial para a profilaxia da doenca, permitindo, tam-
bém, ao pesquisador, iniciado no tema, formular hipotese
que possa vir a assumir tal relevancia que leve a posterior in-
vestigacdo.

Tal hip6tese poderia remeter o pesquisador a questdo
da evolugdo dos mecanismos cientificos. Enquanto a ciéncia
ndo dispunha de “meios eficazes™ que possibilitassem um
controle a curto prazo, a alternativa voltava-se para a ques-
tdo do saneamento. O que nfo estd demonstrado na segun-
da foto. Nela, o sujeito aparece sob nm fundo neutro, dis-
tanciado de seu meio social e da sua realidade econdmica,
a preocupacdo parece estar dirigida, apenas, para o registro
da doenga j4 pesquisada na época.

Crianga com mal de Chagas
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Sugerindo que o cientista, no caso Carlos Chagas, te-
nha passado a preocupar-se a partir dos trabalhos desenvol-
vidos em Lassance, com a evolug@o da doenga, isto €, do
quadro clinico. As fotografias deixam de mostrar o indivi-
duo e seu ambiente, passando a registrar o paciente objeto
e a evolucdo da doenga. Chegando, inclusive, a desenhar, no
corpo do sujeito, os contornos de 6rgdos aumentados para,
dessa forma, melhor acompanhar a evolugdo da tripanosso-
miase americana. Cabe salientar que a pesquisa de Chagas
revelou-se como modelo de medicina experimental no Bra-
sil, estando talvez, ai, uma das explica¢des para a énfase do
registro clfnico. Por outro lado, o pesquisador poderia abrir,
a partir dessa informagfo, um novo interesse, o de investigar
como, de que maneira e por que a Instituicdo passa a inves-
tir, verticalmente, na medicina experimental. Tal proposta
encaminharia, talvez o estudo para as questGes relativas &
ciéncia pura e aplicada e todas as demais implicagBes susci-
tadas, a partir desse objetivo.

302

Carlos Chagas dando consulta a um doentinho em Lassance em 1908

Uma outra hipétese poderia dirigir-se para a confron-
tagdo entre as duas doengas, observando as devidas especifi-
cidades, quanto ao cardter epidémico e endémico, o meio
fisico (urbano e rural), as caracteristicas do desenvolvimen-
to clinico de cada uma delas (agudo e crdnico), ou, ainda,
dentro da perspectiva das condi¢Ges econdmicas, politicas
e sociais da vis3o e concepgdo das mesmas que, certamente,
obedecem peculiaridades temporais e espaciais estando, as-
sim, intimamente associada aos aspectos historicos.
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No periodo Oswaldo Cruz e no inicio da gestdo Car-
los Chagas, no Instituto Oswaldo Cruz, as solugdes encon-
tradas para promover o controle das doengas dependiam,
principalmente, da eliminag@o do vetor. Nesse momento, as
imagens registradas mostram as casas, 0 meio social, o con-
junto de pessoas. A partir do avango das pesquisas, o re-
gistro prioriza os espagos sociais limitados, em fungdo da
ampliagdo dos detalhes dos efeitos do “mal”, sobre o indi-
viduo.

“Prolilaxia da Febre Amarela
Obitos 1910
Foto J. J. Monteiro (Foto)
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Ricardo Holanda contribui para o desenvolvimento
dessa reflexdo observando que:

“Toda cole¢do de fotografias € um exercicio interes-
sante de montagem da histéria. Uma fotografia, no caso, é
um objeto que possui starus pelas coisas identificadas e
achadas — como fragmentos de um mundo que j ndo exis-
te. A reabilitacdo de velhas fotografias — quando se torna
abstrato e aberto a qualquer tipo de interpretagdo.”

Mais uma vez, deve-se salientar que essa leitura se pro-
pOe, apenas, a levantar algumas hipoteses, sem a pretensdo
de estabelecer “‘verdades” historicas.

NOTA: O tratamento cientifico que estd sendo dado ao
acervo fotografico do Instituto Oswaldo Cruz so6 foi possi-
vel gragas 4 dedicagdo da fotdgrafa ““Mariazinha’*que, com
sua sensibilidade, conseguiu preservar tdo preciosas fontes.
Cabe lembrar a competéncia do fotégrafo Flavio Ribeiro
de Souza, que vem colaborando para enriquecer o trabalho
de producdo, preservagdo e recuperagdo das fontes icono-
gréficas produzidas pelo 1.0.C.

This article intends to instigate some questions that
we consider relevant to people who work with photography
as a historical source of information.

Therefore it suggests various appreciation to searchers
as it is usual when someone looks at a series of photos.

We try to face photography as a document rich on
information and meanings that puts us in direct contact
with a moment, a character and epoch,
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