A estética do grotesco e a producao audiovisual
para a educacao em saude: segregacgao ou
empatia? O caso das leishmanioses no Brasil

Aesthetics of the grotesque and audiovisual
production for health education: segregation or
empathy? The case of leishmaniasis in Brazil

1 Centro de Pesquisas
René Rachou, Fundagao
Oswaldo Cruz,

Belo Horizonte, Brasil.
2 Université Michel de
Montaigne Bordeaux 3,
Bordeaux, France.

Correspondéncia

D. N. Pimenta

Laboratério de Educagao em
Saiide, Centro de Pesquisas
René Rachou, Fundagao
Oswaldo Cruz.

Av. Augusto de Lima 1715,
Belo Horizonte, MG
30190-002, Brasil.
nacif@cpgqrr.fiocruz.br

Abstract

In order to understand audiovisual production on
health and disease and the pedagogical effects of
health education mediated by educational videos,
this article analyzes the audiovisual production
on leishmaniasis in Brazil. Fourteen educational
videos showed the hegemony of TV aesthetics, par-
ticularly a journalistic paradigm with constant
use of voice-over, inducing the fixation of mean-
ings. Rather than stimulating critical reflection on
the social circumstances of leishmaniasis, the vid-
eos’ discourse and images promote a banal, non-
critical, stigmatized representation of the disease.
Individuals with the disease are subjected to vi-
sual exposure rather than being involved critically
and sensitively as protagonists in prevention and
treatment. The article thus presents approaches
based on studies of visual and health anthropol-
ogy, arguing in favor of an innovative approach
to the production and utilization of educational
videos in health education, mediated through au-
diovisuals. Health education should respect and
engage in dialogue with various cultures, subjec-
tivity, and citizenship, developing an audiovisual
aesthetics (in terms of narrative and image) that
fosters an educational praxis in the field of collec-
tive health.
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Introducao

A producgao audiovisual sobre as leishmanioses
nao tem dado conta de uma representacao pro-
blematizada da doencga, entendendo-a, no con-
texto de suas relacdes sécio-culturais. Os videos
distribuidos no Brasil oscilam entre o discurso
técnico-cientifico e o estilo televisivo-espeta-
cular, com preponderancia de uma “estética do
grotesco” 1.

Na andlise de materiais educativos impres-
sos sobre as leishmanioses, Luz et al. 2 avaliam
as representacoes grdficas das leishmanioses.
Os resultados dessa pesquisa alertaram para
um processo de imposi¢cdo de discursos e re-
producido de preconceitos através de desenhos
e fotografias. Ampliando este universo de inves-
tigacdo, questiona-se sobre a participacdo das
imagens em movimento na constitui¢do de toda
uma cultura visual em torno da doenca. Assim,
trazemos o debate para o campo da antropolo-
gia visual, da satiide e dos estudos cinematogra-
ficos. Analisam-se videos educativos sobre as
leishmanioses distribuidos no Brasil com intuito
de compreender a producao da imagem cultural
da doenca e do corpo do portador de leishma-
niose presente nesses materiais audiovisuais. A
partir da andlise critica destes materiais, aborda-
remos algumas proposicoes metodoldgicas para
uma representacdo audiovisual diferenciada da
doenca.
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Saude e imagem: encontros na antropologia

Com relacdo aos videos educativos sobre leish-
maniose no Brasil, seja nos contextos dos servi-
cos de saide ou nas dreas de educacao e comu-
nicacdo, segundo Pimenta 3 e Pimenta et al. 4 a
escassez e a baixa qualidade destes nos remete
a necessidade de uma reflexdo critica em torno
dessa produgao audiovisual e sobre a possibili-
dade de propor novas abordagens do video nesse
campo da satde. Estudos interdisciplinares po-
dem contribuir para a compreensao da doenca
em diversos campos da salde coletiva, e a an-
tropologia da satide e antropologia visual podem
auxiliar numa maior compreensao a respeito da
producdo audiovisual sobre as leishmanioses 3.4.

Nocoes como satde e doenca referem-se a fe-
ndémenos complexos que conjugam fatores bio-
l6gicos, sociais, econémicos, ambientais e cultu-
rais. A complexidade do objeto, assim definido,
transparece na multiplicacdo de discursos sobre
saide que coexistem atualmente, privilegiando
diferentes fatores e metodologias, construindo,
cada qual, seu préprio discurso. A antropologia
tem apontado os limites e insuficiéncias da tec-
nologia biomédica quando se trata de alterar o
estado da satide de uma populacio. Ela nos reve-
la que este estado tem estreita ligacdo com o mo-
do de vida das populagdes e seu universo social e
cultural 5. Como lembra White 6 (p. 51): “O papel
da antropologia seria restituir aos fenémenos bio-
logicos sua verdadeira natureza social, descons-
truindo a indevida ‘naturalizacdo’ empreendida
pela ciéncia’.

Assim, conjugando debates sobre o corpo e
a imagem com aportes tedrico-metodolégicos
da antropologia, pode-se levantar a seguinte
questao: como pensar 0 COrpo e suas imagens?
Segundo Maylysse 7, a antropologia visual auxi-
lia-nos com metodologias multidisciplinares que
inventariam as légicas sociais e culturais que se
encontram na corporalidade humana, pois o cor-
po apresenta-se como um espelho do social. Se
o corpo é um “espelho social”, como interpretar
suas imagens? Como pensar as relagdes contex-
tuais que se estabelecem entre o visual, o corpo-
ral e o cultural?

Todas as culturas, através dos tempos, sem-
pre se permearam por usos distintos da imagem,
sejam mentalmente abstratas — baseadas em re-
latos orais ou em outras experiéncias percepti-
vas —, sejam visualmente concretas — baseadas
em suportes materiais. Segundo Aumont 8, a
imagem é classificada em trés modos: o modo
simbdlico através de simbolos e icones sagrados
que acompanham conceitos de idéias; o modo
epistémico no qual a imagem é fonte de infor-
macao visual de uma época, sociedade, hédbitos;

Cad. Saude Publica, Rio de Janeiro, 23(5):1161-1171, mai, 2007

e 0 modo estético no qual aimagem € criada com
o intuito de agradar ao telespectador de forma a
provocar sensacoes e sentimentos. Assim, a ima-
gem como representacao cultural, seja elano seu
modo simbélico, epistémico ou estético, € uma
construcdo de conhecimento da realidade 8.

A ciéncia da medicina e a ciéncia da imagem
se encontram em certo periodo histérico, que se
estende aos dias de hoje, onde certo “positivismo
da imagem” impera. Tanto a medicina como o
cinema, desde suas origens, basearam seus pres-
supostos no “real”. Bernardet 9 (p. 58) lembra que
“a historia do cinema é em grande parte a luta
constante para manter ocultos os aspectos artifi-
ciais do cinema e para sustentar a impressio da
realidade”. Ambos os conceitos de imagem e sau-
de, respectivamente no campo do cinema e da
medicina, tém sido objeto de criticas e reformu-
lacdes frente aos seus pressupostos “positivistas’.
Percebe-se a tendéncia positivista da medicina
de utilizacao das imagens, como a primazia ab-
soluta do empirismo, naturalizacao e objetivida-
de do discurso médico. Estes fatos evidenciam
relacdes complexas entre ciéncia e espetdculo,
onde a forma de conhecimento cientifico se dd
principalmente pelo que Pinto 10 denomina de
“ocularcentrismo”. Assim, “a importancia das
imagens na prdtica médica atingiu tal ponto que,
mesmo quando o paciente estd realmente presen-
te, a andlise dos exames de imagem possui mais
valor que os dados do exame clinico ou anamnese.
Tal fato acaba por inverter a fungdo da imagem,
que em principio, consiste em trazer a presenga al-
go ausente, fazendo com que ela acabe por afastar
ou abafar algo existente e presente” 10 (p. 43).

Portanto, a questdo da representacao do
“real”, enquanto legitimacdo da “verdade”, tanto
no campo da satde coletiva como na midia co-
mo um todo, tem sido questionada ao longo da
histéria, porém ainda se configura como pres-
suposto hegemoénico da sociedade moderna.
Jean-Luc Godard 11 (p. 32) critica esse modelo
hegemonico, ao dizer que “ndo se trata de uma
imagem justa. (...) E justo uma imagem”. A ima-
gem nao remete a coisa em si, mas a imagem do
objeto.

Essa questao com a qual, ambos, antropo-
logia e cinema se deparam, lida, em ultima ins-
tancia, com questdes mais amplas sobre a repre-
sentacdo do real. Como representar o portador
de leishmaniose? Como construir imagens em
movimento que nio reduzam a alteridade e as
especificidades deste portador? André Parente 12
(p. 51) coloca esta questao nos seguintes termos:
“... a linguagem, seja no cinema, seja na antropo-
logia, é uma questdo de método: como mostrar o
outro sem o reduzir a um objeto, ou melhor, como
mostrar o outro preservando aquilo que ele tem de



mais interessante: a sua diferencga, a sua radical
alteridade?”.

No que se refere a antropologia visual, seu
impulso no Brasil se deu a partir dos anos 90 do
século passado, sendo campo ainda em conso-
lidacdo. A utilizagdo das imagens dentro desta
disciplina quer como objeto, quer como meio
na pesquisa social, requer rigor conceitual. Ali-
ds, a auséncia de aparato tedrico aprofundado
e abrangente de apropriacdao do audiovisual em
contextos educativos e etnolégicos tem apareci-
do naliteratura como constante ponto de proble-
matizagdo 13,14,15,16,

Com esse novo arcabouco teérico-metodol6-
gico, descobriu-se que a antropologia visual po-
deria permitir descrever e compreender ordens
e fatos dificilmente traduzidos pela palavra. Para
Samain & Solha 14 (p. 6), essa nova abordagem
pode ‘abrir espago para uma vertente experimen-
tal, consciente de um ‘novo fazer’ gerando subsi-
dios necessdrios a elaboragdo de metodologias es-
pecificas do uso dos multimeios nesse campo”.

Portanto, a antropologia visual, aliada a an-
tropologia da satide podem juntas rever o estatu-
to daimagem e devolver a “carne e 0sso” ao corpo
humano e social. A antropologia visual pode nos
auxiliar a fazer frente a nossa “cegueira cultural”
integrante de disciplinas com base na escrita, es-
tando atentos a simbolos, sinais e qualquer for-
ma de comunicacao cultural, especialmente nos
tempos de hoje, quando nossas mentes navegam
num mundo de imagens sempre em expansao.
A antropologia visual abre canais para meios de
expressoes que, desconhecendo fronteiras, redu-
zem distancias e abolem preconceitos, abrindo
janelas privilegiadas para infinitos jogos de pris-
mas, mitos e memorias que perigosamente sao
chamados de realidade. Assim, é preciso, como
diria Artaud 17 (p. 153) “navegar, sem naufragar,
no territorio dos outros”.

As leishmanioses na histéria

As leishmanioses constituem importante grupo
de doencas parasitdrias que afligem a humani-
dade ha vdrios séculos, sendo que, somente em
1903, W. B. Leishman descreveu os corptsculos
que hoje se reconhecem como Leishmania 18.
Nos seres humanos, a leishmaniose pode
se manifestar, dependendo da espécie do para-
sita, de duas formas: tegumentar e visceral. Na
leishmaniose tegumentar ou leishmaniose tegu-
mentar americana, a doenga se manifesta prin-
cipalmente por lesdes na pele. Uma variedade da
leishmaniose tegumentar, a leishmaniose mu-
co-cutanea, origina lesdes também destrutivas
e desfigurantes, atingindo regioes mucosas do
corpo, como a parte nasal, oral e faringe. Jd na
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leishmaniose visceral ou calazar, as regidoes do
corpo mais afetadas sdo as visceras, e seus sinto-
mas sdo caracterizados por febre alta, irregular e
prolongada, perda de peso, aumento do figado,
dentre outros, podendo causar morte se nao tra-
tada corretamente 18,19,

No Brasil, o principal vetor da leishmaniose
sdo insetos flebotomineos do género Lutzomyia
(popularmente conhecido como “mosquito pa-
lha”, “cangalhinha”, entre outros), tendo os caes
como seu principal reservatério doméstico,
propiciando um crescente niimero de casos de
leishmaniose nos grandes centros urbanos 20.
De acordo com a Organizacdo Mundial da Satide
(OMS) 19, no Brasil, as leishmanioses constituem
grave problema de satde publica, sendo a leish-
maniose tegumentar americana diagnosticada
em praticamente todos os Estados brasileiros e a
leishmaniose visceral, notificada em 17 Estados,
atingindo quatro das cinco regides geogréficas
do pais.

Apesar de a doenga ser registrada hd va-
rios séculos, os conhecimentos cientificos so-
bre as inserc¢des sociais sdao escassos. Conforme
Graham 21, mesmo na drea biomédica, somente
em 1976 é que a OMS incluiu as leishmanioses
como um dos seis itens no Programa Especial de
Pesquisa e Treinamento em Doencgas Tropicais
(TDR). As leishmanioses constituem infeccoes
longas e progressivas, distintas das doencas fa-
tais que matam rapidamente. A leishmaniose
tegumentar americana, por exemplo, é carac-
terizada por alta taxa de morbidade em vez de
mortalidade. Porém, desconsiderd-la é menos-
prezar o grande sofrimento humano, sem falar
nos custos sociais e econdmicos para os paises
afetados pela doenca.

Metodologia e procedimentos
de anaélises

Calcados no estudo O Império do Grotesco,
Sodré & Paiva 1 analisam a estética do grotesco no
comec¢o do novo milénio, ndo sé nas artes, mas
na midia como um todo. A categoria do grotesco
pode auxiliar na compreensao da producao, re-
presentacdo e utilizacdo das imagens nao sé na
saude coletiva como um todo, mais especifica-
mente, nos videos educativos sobre as leishma-
nioses. Vanoye & Goliot-Lété 22 (p. 23) afirmam
que ‘analisar um filme é também situd-lo num
contexto, numa historia. E, se consideramos o ci-
nema como arte, € situar o filme numa historia
das formas filmicas”.

Apesar de quase meio século de discussao so-
bre o audiovisual pela antropologia, sem falar na
prépria teoria cinematografica, que vem pensan-

Cad. Salde Publica, Rio de Janeiro, 23(5):1161-1171, mai, 2007

1163



1164

Pimenta DN et al.

Tabela 1

do o estatuto das imagens por mais de um século,
na prdtica, o que se constata é ainda uma apro-
priacao desproblematizada das imagens em con-
textos como o da educacdo e da satde coletiva.

Neste artigo, foram analisados 14 videos edu-
cativos e institucionais sobre as leishmanioses,
distribuidos no Brasil a partir da antropologia
visual e da satide (Tabela 1). Esses videos foram
decupados e analisados por seqiiéncia, tanto do
ponto de vista do conteddo narrativo, ou seja,
dos discursos elaborados, quanto do ponto de
vista da forma.

Resultados

No comeco do novo milénio, torna-se cada vez
mais evidente que o grotesco é algo recorren-
te ndo apenas nas artes, como também na vida
contemporanea, sem que se registrem estudos
compreensivos sobre o fendmeno. Com excecao
de estudos clédssicos de Bakhtin 23 e Kayser 24,
existem poucos trabalhos voltados para o estudo
do grotesco. Sodré & Paiva 1 trabalham o tema
especificamente na midia e na televisao.

A palavra “grotesco” vem de gruta, pordo
(grotta em italiano). No século XIX o grotesco
é apresentado como categoria estética e Victor

Hugo 25, em seu prefdcio a Cromuwell, é o primei-
ro a se apresentar como porta-voz do Romantis-
mo no tocante ao interesse pelo comico e pelo
estranho, presentes em antigas formas popula-
res de diversdo e de sarcasmo. Como assinala
Bakhtin 23, agora prestes a ingressarem no do-
mi-nio da estética culta. De acordo com Sodré
& Paiva 1 (p. 62), “a equacdo mais simples deste
fenémeno esteticamente apontado como ‘gro-
tesco’ serd: Grotesco = Homem # Animal + Riso
(...) Pode-se rir do terrivel ou das despropor¢oes
escandalosas das formas, transformando-as em
veiculos de irrisdo e de provocagdo aos canones
do esteticamente correto. Esta possibilidade tem
garantido a permanéncia do grotesco na Historia,
assim como sua recorréncia na vida, nas artes e
na midia contemporanea’.

Verificamos nos videos analisados uma forte
estética televisiva e grotesca. A narrativa segue
o padrao cléssico, com histérias contadas com
principio, meio e fim. Os planos, em geral, sdao
curtos e intercalados por mdsicas e voz em off.
A voz em off é amplamente utilizada, ditando o
sentido do que estd sendo apresentado, o que
ndo acontece sem implicacdes ideoldgicas im-
portantes.

Com relacdo ao contetdo, a estética do gro-
tesco impera nos materiais analisados. Uma

Videos sobre leishmanioses distribuidos no Brasil.

Instituicdo Titulo do video Data Duragdo (minutos)
Departamento de Parasitologia, Instituto de Biologia, Leishmaniose Tegumentar 1981 10
Universidade Estadual de Campinas/Laboratério Leishmaniose Tegumentar Americana 1983 21
Interdisciplinar para a Melhoria da Comunicacao e Leishmaniose Visceral 1983 48
Leishmaniose

Diagnéstico Laboratorial 1995 38

Globo Video Sanitarismo 1986 22
Mosquitos 1986 28
TVE (Mato Grosso do Sul) Dermatologia 1992 17
Studios Design Filmagens e Produgdes/Programa de Projeto de Controle de 1992 19
Controle de Doencas Endémicas do Nordeste. Doengas Endémicas no
Fundacdo Nacional de Saude Nordeste — PCDEN
Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuéria Os Beneficios da Biotecnologia 1994 20
para os Consumidores

Universidade Federal do Rio Grande do Norte/ Calazar 1992 9
Secretaria Municipal de Satde de Natal
Ministério da Saide/Fundacao Nacional da Satde O Controle das Leishmanioses 1991 38
Programa Especial de Pesquisa e Treinamento em Leishmaniasis: The Slow Killer 1990 18
Doencas Tropicais/Organizagdo Mundial da Satde
EMA Videos Leishmaniose 1993 12
Universidade Federal do Para Série Academia Amazénia 1992
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doenca endémica como a leishmaniose tegu-
mentar, com aspectos claramente expostos no
corpo, como lesoes, feridas, no rosto ou pelo res-
tante do corpo, muito semelhantes a hanseniase,
estd imbuida de discriminacao e representacoes
estereotipadas. A imagem do portador de leish-
maniose merece todo o devido cuidado em qual-
quer tipo de material educativo, especialmente
em materiais audiovisuais, pois estes sao cal-
cados na imagem. Como em nossa sociedade a
imagem em movimento tem o estatuto hegemo-
nico de representar o “real”, deve-se manter um
cuidado especial ao lidar com imagens sobre as
leishmanioses nos materiais audiovisuais, jd que
esse tipo de representacao pode ser confundido
pelo préprio “real” 26,27,

A maioria dos materiais educativos ainda
utiliza a imagem em movimento como mera
ilustracdo e descricdo do “real”, sendo as leish-
manioses e seu portador meros “objetos” de des-
cricdo e ilustragdo. Eis uma questao crucial para
a educacao em satide mediada pelo audiovisual:
a imagem nao deveria ser colocada a servico da
mera ilustracdo de contetidos de cursos ou de
pesquisas cientificas. De acordo com Leandro 27,
essa “pedagogia do transporte”, tao antiga quanto
nociva, favorece apenas aimposicdo de discursos
alheios as imagens, tanto o discurso puramente
pedagdgico como o discurso cientifico. O mundo
sensivel, que deveria ser revelado pelas imagens
visuais e sonoras, acaba submerso.

Assim, os videos tendem a oscilar entre “aulas
gravadas” e “reportagens jornalisticas”. Os dis-
cursos da educagao e da televisao, em especial do
telejornalismo, sdao simplesmente transportados
aos videos sem a menor contextualizacao dos fa-
tores sociais e culturais implicados na transmis-
sdo e controle da doenca. Consuelo Lins 28 des-
taca no uso de entrevistas “povo fala”, enquetes e
depoimentos an6nimos pela televisdo um meca-
nismo para se confirmar o real. O texto é seguido
de uma entrevista que exemplifica o que acabou
de ser dito, reforcando e justificando a informa-
¢do central. De acordo com Lins 28 (p. 47), essas
frases curtas cuidadosamente editadas: “...impri-
mem a marca do mundo em narragoes assépticas
que sabem, ou simulam saber, sobre a vida dos
entrevistados muito mais do que eles proéprios. (...)
Essa voz toda poderosa, nédo apenas descreve o re-
al, mas o interpreta e fixa significagoes...”.

Com essa estética jornalistica de “povo fala”
os entrevistados sdo referenciados como “os do-
entes” e suas falas ddao pouca margem a expres-
sao de suas singularidades e experiéncias.

Todos os videos também tendem a reprodu-
zir discursos internos, como se se tratasse de pro-
ducoes dirigidas exclusivamente aos seus pro-
prios realizadores. Nota-se em quatro videos que,
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apesar de serem realizados em épocas diferentes,
hd repeticao das mesmas imagens. Leishmaniose
(1983) contém cenas de Leishmaniose Tegumen-
tar Americana e Leishmaniose Visceral (1983) e
de Leishmaniose Tegumentar (1981), que por sua
vez reutiliza algumas cenas de Diagndstico Labo-
ratorial (1985).

Schall & Diniz 29 (p. 37) alertam para essa reu-
tilizacao a-critica das imagens, lembrando que
“muitos dos materiais informativos sobre doengas
produzidos no Brasil tém se configurado como co-
pias uns dos outros, perpetuando erros hd déca-
das”. As informacdes sdo apenas “ilustradas” com
cendrios de salas de aulas, exercicios de fixacdo do
contetido, cartelas e quadro negro, dentre outros.
Constata-se um exibicionismo da técnica, com
a utilizagcdo de vdrios efeitos de montagem que
visam a exalta¢do do discurso cientifico e peda-
gbgico. Porém, paradoxalmente, com excecao do
video O Controle das Leishmanioses (1991), a qua-
lidade técnica da imagem e do som é, geralmen-
te, incompativel com a objetividade do discurso
veiculado (imagens fora de foco, som inaudivel
e repeticao do mesmo plano). Tudo isso pode ser
observado na série Leishmaniose Tegumentar
Americana e Leishmaniose Visceral (1983).

No video Leishmanise Tegumentar (1981),
ha seqiiéncias onde fotos do vetor, onde lesdes
e parasitas sao ilustradas com uma voz em off
que narra o que estd sendo mostrado. Percebe-
mos, pela mao na tela apontando para as fotos,
que se trata de imagens de um projetor de slides,
lembrando um contexto de sala de aula. A voz
que narra somente afirma: “isto é um flebétomo
[vetor] (...) aqui vemos um amastigota [para-
sita]...”. A imagem € apenas descrita, sem ne-
nhum tipo de contextualiza¢do do contetdo vi-
sualizado. E como se os videos fossem realiza-
dos para um publico especializado que detém
conhecimentos prévios sobre a doenga. Porém,
ao mesmo tempo, misturam-se contetidos sim-
plistas demais para tal ptblico alvo, mesclando
assim, num mesmo material, tipos de linguagens
técnicas que variam em grau e complexidade,
confundindo o espectador. A relacdo dos ma-
teriais educativos com o “publico alvo” é outra
questdo importante na educa¢ao em satde. Co-
mo colocam Luz et al. 2, a maioria dos materiais
impressos nao explicita o seu publico alvo, crian-
do confusdes quanto a adequagdo da linguagem
utilizada. Ao mesmo tempo em que se simplifi-
cam certas informacdes, até em excesso em al-
guns casos, infantilizando e menosprezando o
espectador; usam-se jargoes técnicos ou classifi-
cacoes cientificas, para um publico especializado
da drea biomédica.

O fendmeno da culpabilizagdo da vitima,
conforme conceitualizado por Stotz 30 é outro re-
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curso freqiientemente utilizado. Esta culpabili-
zagdo da vitima se dd ao se individualizar a culpa
da doenca a populacao, nao discutindo realmen-
te as situagdes politicas e sociais que geraram
essas péssimas condi¢des de satde e doencga. Os
materiais audiovisuais analisados utilizam esse
discurso freqliente de materiais educativos em
saude. O video Dermatologia (1992) tem uma se-
qiiéncia bem ilustrativa dessa culpabilizagdo da
vitima e isencao da responsabilidade dos pro-
fissionais. O video inicia-se com vdrias imagens
de pessoas nas ruas e corta para um ambiente de
estddio jornalistico onde um repérter fala: “Até
mesmo a biblia jd expressava o preconceito con-
tra essas doengas de pele e a medicina tem esse
preconceito como desafio. (...) O que dificulta é
a falta de informacgdo, porque por muitas pesso-
as desconhecerem a doenca, acaba retardando o
auxilio que a medicina oferece” (video Dermato-
logia, 1992).

Nessa frase, fica implicito que a medicina es-
td fazendo a sua parte, portanto cabe ao povo
buscar a informacao e se tratar corretamente. A
isencdo da responsabilidade dos profissionais
de satide também se encontra implicita neste vi-
deo, em que se isentam os profissionais (ptblico
a que se destina) de transformar a sua pratica,
fixando significacoes aos doentes e aos proprios
profissionais.

A fala do povo (geralmente em formato de
entrevistas), na montagem e na edi¢do do produ-
to final, € cortada e extremamente curta em sua
duracao, ndo expressando as singularidades de
cada entrevistado, apenas confirmando a idéia
geral do video. Rouch 31 (p. 64) explica essa “ma-
quiagem”, onde hd um “tipo de inversdo da forma
dessas imagens: o cendrio torna-se principal inte-
resse em detrimento dos atores metamorfoseados
em acessorios secunddrios”.

O cendrio da pobreza é enfatizado em detri-
mento da fala e depoimentos dos portadores, os
quais sdo transformados em meros acessorios. A
estética televisiva nao realmente “escuta” a fala
popular, muito menos dialoga com os entrevista-
dos. Utilizam-se a imagem e a fala do povo ape-
nas para confirmar o que ja se tinha como pres-
suposto, “povo” = “pobreza”. Nestas associagoes,
na saude publica, inclui-se a questao da doen-
¢a, afirmando-se “povo” = “pobreza’ = “doenca’,
confirmando assim, representagdes estereotipa-
das. O reforco de representacgdes estereotipadas
acaba por inviabilizar os videos enquanto possi-
bilidade de informacao critica e reflexiva, capaz
de estimular a construcao de conhecimentos que
possam, de fato, contribuir para os processos de
prevencao da doenga e promocado da satde.

O video Projeto de Controle de Doengas Endé-
micas no Nordeste (1992) realiza essa equagao de
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forma bastante grotesca. O video inicia-se com
a musica dos Titas: O Pulso, em off, com mais ou
menos trés minutos (duracdo da musica) com
imagens de pessoas em situagoes de extrema po-
breza, pessoas andando no lixo, esgotos perto de
casas, pessoas doentes chorando e uma crianca
defecando em plano fechado perto de um esgoto.
Essa introducdo composta de planos curtissimos
(do estilo clipe), onde pobreza e doenga sdo asso-
ciadas, dramatiza aspectos do grotesco escatolo-
gico da populagao. Esse video pretendeu discutir
as vdrias doencas endémicas do Nordeste, como
as leishmanioses, esquistossomose e a doenca de
Chagas, porém as formas nas quais as imagens e
os sons sdo utilizados fazem do contexto da po-
pulagdo um espetdculo, aqui no caso, literalmen-
te faz-se um clipe desse sofrimento.

Na estética do grotesco, o0 monstruoso des-
taca-se como o trago mais constante. A palavra
monstro deriva da palavra em Latim “monstra’,
que significa mostrar, avisar ou assinalar, evo-
luindo para o verbo moderno demonstrar. Assim,
o monstro é aquele que se mostra, territério de
hiper-representacao. Thonson 32 faz uma inte-
ressante genealogia do “freak discurse” na cul-
tura ocidental moderna. Esse tipo de discurso
foi gradualmente sendo apropriado pela ciéncia
(século XIX) com o estudo, manipulacdo e clas-
sificagdo do corpo monstruoso. Tal fato se deu
numa narrativa cultural hegemonica que passou
a representar o corpo extraordindrio nos termos
clinicos da patologia médica.

Emoc¢des em jogo: horror ou empatia?

Bill Nichols 33 afirma que as imagens “educam
pela emocao” ao internalizarem valores morais
muito complexos para serem expostos apenas
em texto. A estética televisiva exclui o siléncio, o
didlogo, a escuta, numa légica de homogeneiza-
¢do da fala e do outro. A imagem torna-se assép-
tica, integrada, neutralizada. Alids, o adjetivo de
“educativo”, nos videos analisados, merece, ap6s
todas essas reflexdes, ser posto devidamente en-
tre aspas. Eduardo Coutinho 34, cineasta e do-
cumentarista brasileiro, faz o mesmo questiona-
mento com relagao a televisao em uma entrevista
em que menciona o “real sem aspas”. Coutinho 34
(p. 53) coloca: “O limite da televisdo é o seu na-
turalismo. O reporter aparece para aprofundar a
presenca do ‘real, que é um real entre aspas e que
ndao é discutido”.

O “educativo” nos videos analisados também
nao é discutido. Ao contrdrio, € legitimado pelo
discurso “pedagdgico”, assemelhando-se a “aulas
gravadas” ou a “reportagens”. Talvez nao seja por
coincidéncia que alinguagem mais utilizada nes-
tes videos seja a televisiva ou jornalistica. Em um



s6 tempo, tanto o discurso do “real” € legitima-
do pela estética jornalistica, como o discurso do
“educativo” pela estética do “pedagdgico”. Juntos,
estes discursos complementam-se e legitimam-
se simultaneamente, tanto no contetido como
na forma. Isso se da de tal modo que na maio-
ria dos videos abstrai-se a vida dos personagens,
tornando-os meros casos clinicos, meras feridas,
exibidas em close.

Esse tipo de exploracdo da imagem do outro,
enquanto “doente”, suscita questdes de ordem
ética: como trabalhar a imagem do outro sem
tipificd-lo, sem estereotipa-lo, sem rotulé-lo e,
sobretudo, sem subtrair-lhe sua identidade? Co-
mo nao fazer do rosto do outro o rosto do tipico,
deixando com isso escapar a singularidade das
forcas e das paixdes que o animam?

E preciso desconfiar da universalidade e da
naturalidade dos tracos expressivos que o ros-
to pode carregar. Deleuze & Guattari 35 (p. 32)
compreenderam bem o sistema de apropriacao
do rosto pelo cinema: o close pode tanto fazer
com que o rosto reflita a luz quanto o contrdrio,
“...mergulhd-lo na mais impiedosa obscuridade.
(...) O close de cinema trata, antes de tudo, o rosto
como uma paisagem. (...) O rosto ndao age aqui
como individual, é a individuagdo que resulta da
necessidade que haja rosto...”.

Arthur Omar 36 (p. 11) também opera ques-
tionamentos sobre o rosto afirmando que “o mi-
lagre do rosto é materializar esses mundos virtu-
ais que refletem nos olhos, na expressdo de cada
personagem, esse é o sentido da Antropologia, um
meticuloso trabalho de garimpo, registro e cons-
trugdo de um povo por vir ...".

Nos videos Diagndstico Laboratorial (1995),
Leishmaniose Tegumentar Americana e Leish-
maniose Visceral (1983), percebe-se claramente
aspectos do fascinio e do horror a carne. No pri-
meiro video, vemos a dissecacdo de um camun-
dongo ao som de um jazz, fundo musical que
se alterna com uma voz asséptica em off; de al-
guém que sabe, narrando um texto médico sobre
os procedimentos ilustrados pela imagem. Em
seguida, para o diagndstico da leishmaniose vis-
ceral, vemos uma jovem negra num consultério,
vestida com uma camisola hospitalar. Enquadra-
da em plano médio, ela se encontra de pé contra
a parede e de frente para a objetiva da camera.
Esta jovem parece narrar alguns de seus sinto-
mas, mas problemas técnicos de som impedem
a compreensdo do que ela diz. Um médico entra
no quadro, abre a camisola da paciente, desnu-
dando seu corpo, sobre o qual percebemos um
desenho técnico, feito com hidrocor, represen-
tando o figado e bago aumentado.

A jovem ¢€ totalmente desqualificada pela
imagem enquanto sujeito, e se transforma em
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quadro negro sobre o qual o médico da sua au-
la, percorrendo o desenho com o indicador. Esse
recurso de desenhar com hidrocor o abdome dos
portadores de leishmaniose visceral € comum na
drea médica, presente em abundancia nos videos
analisados e em manuais médicos e dermato-
légicos. Como na leishmaniose visceral os sin-
tomas da doenca se manifestam internamente,
especificamente com inchacgo do baco e figado,
meédicos recorrem a esse recurso visual externo
para representar os sintomas. Vé-se, mais uma
vez, como a prética e saber médico sao calcados
naimagem. Como aleishmaniose visceral se ma-
nifesta internamente, trazem-se as imagens para
“fora”, sendo o corpo do portador o receptaculo
das imagens médicas.

Le Breton 37 demonstra como o vinculo que
formulamos com o corpo, na histéria moderna
da medicina, se configura numa “sindrome de
Frankenstein”. Conforme Le Breton 37 (p. 55):
“Como os outros anatomistas, Frankenstein é fas-
cinado pelos caddveres e pela articulagdo comple-
xa da carne; as incidéncias, a morte sobre o vivo
suscita nele uma deliciosa curiosidade da qual ele
ndo se cansa...”.

Essa contaminac¢do mttua de morte e vida,
que ao mesmo tempo seduz e horroriza, estd pre-
sente no imagindrio da sociedade moderna. O
grotesco é assim, quase sempre o resultado de
um conflito entre cultura e corporalidade. Assim,
Tomas Silva 38 (p. 20) nos lembra que “a pedago-
gia dos monstros recorre aos monstros para mos-
trar que o processo de formagdo da subjetividade
é muito mais complicado do que nos fazem crer os
pressupostos sobre o sujeito...”.

Nos videos em geral, a informacao, além de
ser altamente técnica e receitudria, ndo incorpo-
ra nenhum ou poucos fatores sociais relativos a
doenca, apoiada por uma forma desconectada
da realidade. Faz-se tdbula rasa da populagio.
Ela é o recipiente onde os 6rgaos oficiais depo-
sitam suas informacdes e receitas do que fazer
ou ndo. Esse é o enfoque de educacdo sanitdria
dominante nos servicos e materiais educati-
vos de saude. Stotz 30 define esse modelo como
preventivo, abordando apenas fatores de riscos
comportamentais e individuais. Assim, o apelo
ao grotesco, horror, vitimizagao e “monstruosi-
dade” dos doentes foram aspectos freqiientes
nos materiais analisados.

Entretanto, a “monstruosidade e a impure-
za podem estar mais fundo que a flor da pele” 38
(p. 16). Conforme King (1981, apud Carroll 39;
p- 280), ao se pensar sobre as implicacdes entre
ideologia e horror: “A monstruosidade fascina
porque apela para o republicano conservador de
terno que hd dentro de todos nés. Amamos e pre-
cisamos do conceito de monstruosidade porque é
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uma reafirmagao da ordem pela qual todos ndés
seres humanos ansiamos. (...) Nédo é a aberragéo
fisica ou mental em si que nos horroriza, mas, sim,
a falta de ordem que essas situagoes parecem im-
plicar. O criador de fic¢do de horror é, acima de
tudo, também um agente da norma’.

Um audiovisual que sai um pouco desse pa-
drao estético dominante do grotesco € o video
da OMS intitulado Leishmaniasis: The Slow Killer
(1990). Esse video tem alguns aspectos positivos
na forma de representar a doenga. Apesar de o
video apresentar-se em estilo jornalistico, bus-
ca-se realizar uma critica social da doenga sem
explorar imagens de miséria e sofrimento huma-
no. N3o se apela tanto para as questdes grotescas
da doenca, com close em feridas, ou imagens do
tipo. Se alerta para o fato de a doenca ser cro-
nica e degenerativa que, como afirma o préprio
titulo, “mata lentamente”. Neste video percebeu-
se certo cuidado na constru¢do da imagem do
portador de leishmaniose, pois os aspectos de
espetacularizacao da doenca foram deixados de
lado, enfatizando, a importancia do tratamento e
controle da doenca.

Discussao

Brecht (1992, apud Bornheim 40) dd aportes
tedricos importantes que podem contribuir para
a construcao de uma produgdo audiovisual que
rompa com o modelo de video educativo escra-
vo da linguagem de televisao. Brecht rompe com
a identificagao e a catarse, que levam ou a em-
patia ou ao horror. O espectador descobre em
si mesmo o espirito critico, que nasce de certo
estranhamento em relacdo ao tema representa-
do. Esse distanciamento, produzido pela forma,
é que garante a situacdo de aprendizagem. Nos
videos analisados, o doente, representado como
vitima, e o espectador, tido como agente passivo,
é levado a empatia alienatdria em relagdo a re-
presentacdo. Os sentimentos de horror e medo
frente a doenca o paralisam, impossibilitando a
manifestacdo de qualquer espirito critico neces-
sario a aprendizagem. O doente € representado,
ora como vitima, ora como causador da doenca.

Assim, a andlise dos videos demonstra como
os materiais audiovisuais sdo potencializadores
de percepcdes diversas, podendo reforcar repre-
sentacdes estereotipadas e formas de domina-
¢do, em vez de contribuir com a educacdo em
satde. Ao focar e apelar as emocoes, os videos
analisados revelam um discurso que apela ao
horror e a empatia, ambas inviabilizando for-
mas construtivas de educacao em satide. Como
Brecht (1992, apud Bornheim 40; p. 229), também
nos perguntamaos, “seria possivel colocar, no lugar
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do horror o desejo de saber; e no lugar da compai-
xdo, a solicitude?”.

Acreditamos que sim. Ha novas formas de re-
presentacdo das leishmanioses e do outro que
podem auxiliar a educacgdo a ser realmente pe-
dagdgica, onde o real e a educacao se livram das
aspas. Vemos essas possibilidades de novas abor-
dagens estéticas e metodolégicas, tanto no cam-
po da antropologia da satide como no da antro-
pologia visual. Estas oferecem questionamentos
produtivos e criticos da prética de representar o
outro através de imagens.

Novas abordagens do “outro”
no campo da saude coletiva

Afinal, que tipo de sujeito é o outro? Sabemos o
quanto a abordagem do outro parte equivoca-
damente da identidade do “mesmo”, e 0 quan-
to € dificil reencontrar o outro por ele mesmo,
para além de nossas projecdes. De Flaherty, no
inicio do século, a Eduardo Coutinho, passando,
obrigatoriamente, por Jean Rouch, nos anos 50,
a tradicao do cinema antropolégico mostra que
é possivel fazer das diferengas o ponto de parti-
da para um documentdrio, permitindo que elas
nascam e se alimentem da interlocucéo, de tal
modo que a alteridade seja produzida por essa
negociacgao entre o filmante e o filmado. Ora, ao
se referir ao “cinema vivido” do cineasta Pierre
Perrault, Deleuze 41 (p. 183) afirma que o cinema
deve apreender: “...ndo a identidade de um per-
sonagem, real ou ficticia, através de seus aspectos
objetivos ou subjetivos. E o devir do personagem
real quando ele proprio se poe a ‘fabular, quando
entra em ‘flagrante delito de contar lendas”.

Resulta disso um novo estatuto da narrac¢ao:
a narracao deixa de ser veridica, ou seja, aspirar
a verdade, para se fazer essencialmente falsifi-
cante. “Hd uma razdo profunda para essa nova
situagdo: contrariamente a forma do verdadeiro
que é unificante e tende a identificacdo de um
personagem (...) a poténcia do falso ndo é separd-
vel de uma irredutivel multiplicidade. ‘Eu é outro’
substitui Eu = Eu” 41 (p. 163).

O documentdrio pode vir a estabelecer rela-
¢oes com esse novo estatuto da imagem. Vemos
em Eduardo Coutinho uma abordagem igual-
mente interessante, que consiste num trabalho
de resgate da vitalidade, da energia criadora dos
tipos sociais apresentados. Em Coutinho, as pes-
soas que falam (ou cantam) ndo sdo mostradas
como exemplos de nada. “Ndo sdo tipos psico-
sociais — o morador da favela ou o catador de lixo
— ndo fazem parte de uma estatistica, ndo justifi-
cam nem provam uma idéia central” 34 (p. 61).

A estética televisiva, ao contrdrio, obcecada
pela informacao e subjugada pelo tempo, nao



abre a possibilidade de admiragdo do outro, re-
duzindo sua singularidade ao tipico, seu modo
particular de vida ao “exemplar socioldgico” 29. A
edicdo em planos curtos e rdpidos nao abre es-
paco para uma escuta, muito menos, para um
didlogo entre entrevistado e entrevistador.

No caso especifico das leishmanioses, o apelo
ao sentimento de horror é de especial perversi-
dade, pois as lesoes da leishmaniose tegumentar
lembram muito as lesdes desfigurantes da hanse-
niase. Ambas as doencas necessitam do mesmo
tratamento com relacao a imagem, pois precon-
ceitos e representacoes estereotipadas, que re-
montam aos textos biblicos, acabam sendo refor-
c¢ados. Como ressalvam Sodré & Paiva 1 (p. 132),
esta abordagem estética: “Permite encenar o povo
e, ao mesmo tempo, manté-lo a distdncia. Ddo-se
voz e imagem a energumenos, ignorantes, ridicu-
los, patéticos, violentados, disformes, aberrantes,
para mostrar a crua realidade popular, sem que o
choque dai advindo chegue as causas sociais, mas
permanega na superficie irriséria dos efeitos”.

Os modelos hegemoénicos de representacao
das doengas e do corpo no campo da educacao
em saude parecem bastante desgastados. Vive-
mos talvez num momento de transi¢do, em que
parametros anteriores jd ndo dao conta das re-
definicoes de papéis que se configuram. Uma
proposta de mudanga de abordagem do audio-
visual numa estrutura tdo solidamente montada
na prética institucional do campo da satide é um
trabalho complexo, que requer pesquisas de no-
vas linguagens e vontade politica para a introdu-
¢ao de abordagens diferenciadas, mais proximas
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do documentério antropolégico do que da repor-
tagem televisiva.

Novas abordagens estéticas e metodologias,
tanto no campo da antropologia da saiide como
no da antropologia visual, podem favorecer um
questionamento produtivo da prética de se re-
presentar o outro através de imagens. Procura-se
revelar a riqueza de elementos constitutivos da
realidade social envolvida na forma de constru-
¢ao e utilizacao das imagens, onde as representa-
¢oes sobre saiide/doenga moldam de forma mar-
cante os dois extremos desta relacdo: usudrios e
prestadores de servicos.

Desta forma, explorar a interface entre ma-
teriais audiovisuais — vistos aqui como sistema
cultural préprio — e a “populacao alvo”, pode
contribuir de maneira mais conseqiiente no
aprimoramento da atencdo a saide no Brasil.
E de extrema importancia encorajar o espirito
critico com relacdo aos materiais educativos, on-
de certos discursos e representacoes negativas
e a-criticas em satide podem apenas reproduzir
ideologias, posturas e sistemas hegemonicos dis-
cursivos de nossa sociedade. As imagens podem
ir muito além da simples transmissao da infor-
macao; pensar novos rumos pedagégicos e expe-
rimentais pode levar a uma ampliacdo do nosso
horizonte tedérico e metodolégico, gerando uma
verdadeira préxis do audiovisual e da imagem no
campo da satde coletiva. Deste modo, a préxis
da producao audiovisual em satide, como bem
coloca o documentarista Eduardo Coutinho 34,
deve se configurar como uma “cumplicidade com
avida’.
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Resumo

Buscando compreender a produgdo de imagens sobre
satide e doenga e seus efeitos de aprendizagem resul-
tante da educag¢do em saiide mediada pelos videos
educativos, o artigo analisa a produgdo audiovisual
sobre as leishmanioses no Brasil. Com base no estudo
de 14 videos educativos, verificou-se a predomindncia
de um discurso técnico-cientifico e uma estética do
grotesco. Observou-se a hegemonia do modelo televi-
sivo-espetacular, em particular o padrao do telejor-
nalismo, com o uso constante de voz off, indutora da
fixagdo de sentidos. Ao invés de estimular a reflexdo
critica sobre as circunstancias sociais do adoecimento,
a prdtica discursiva e imagética dos videos encoraja a
sua banalizagdo, tanto pela abordagem pouco crite-
riosa da doenga como pela construgdo de representa-
coes estereotipadas. Hd a exposi¢do visual de pessoas
doentes e ndo o protagonismo critico e sensivel das
populagées implicadas. O artigo apresenta, entdo, com
base nos estudos sobre a antropologia visual e da sati-
de, argumentos para uma abordagem inovadora na
producao e utilizacdo de videos educativos, e da edu-
cag¢do em satide mediada pelo audiovisual. Esta deve
respeitar e dialogar com as culturas, a subjetividade
e a cidadania, desenvolvendo estéticas audiovisuais
(narrativas e imagéticas) como prdxis educativa no
campo da satide coletiva.

Leishmaniose; Educagdo em Saiide; Antropologia
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