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O artigo “Grande midia e comunicagio sobre Satide Coletiva e Atengio Primdria: o desafio
da produgio da série televisiva ‘Unidade Bdsica’ apresenta aspectos da produgio da série
“Unidade Bisica”, principalmente no que concerne as escolhas feitas no esfor¢o de adequagio
e didlogo entre os campos da Comunicagio e da Satide Coletiva. Entre os autores do texto estd
uma pesquisadora da satde envolvida na produgio da série, o que permite trazer a luz questoes
fundamentais do processo de transposi¢io da experiéncia vivenciada por equipes de satide para
uma narrativa ficcional comprometida com o grande publico.

A série “Unidade Bésica” tem um compromisso politico — defende e promove uma visiao
da satide como direito, dando visibilidade e protagonismo ao Sistema Unico de Satide (SUS);
€ 20 mesmo tempo propde uma visio integrada e socialmente engajada da pratica médica, que
encara a doenga com base no contexto de vida de cada paciente. Nos dias de hoje, diante do
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avan¢ado desmonte de direitos conquistados desde a redemocratizagio, pode-se dizer
que a série ¢ também uma estratégia de resisténcia: erigida no 4mbito da comunicagio,
tem potencial educativo sobre aspectos fundamentais da Satide Coletiva e das politicas
publicas de satde, podendo assim contribuir para que a populagio, ao conhecé-los, se
mobilize em sua defesa.

Do ponto de vista da produgio audiovisual ¢ importante ressaltar que a “grande
midia”, como referida no artigo, nio ¢ o tnico, mas sim um dos campos possiveis de
atuagio. Também foram desenvolvidas, a0 longo da histéria do cinema, da televisio
e do video, prdticas que podem ser chamadas de experimentais ou autorais, com
propostas de estruturagio narrativa e formulagio estética que buscam diferenciar-se do
mainstream e, consequentemente, apresentam suas proprias potencialidades e limites.
Essa diferenciagio nio se relaciona a qualidade ou ao valor das obras, mas sim aos seus
objetivos e publico-alvo.

Assim, a primeira grande escolha realizada pelos criadores, que determinou os
processos de produgio e as outras escolhas feitas, é a inser¢io do projeto no campo
da grande midia. Essa escolha ¢ assertiva e tem objetivo concreto: que a série possa se
comunicar com grande numero de pessoas. Nesse sentido, dado o alcance que a série
tem obtido, o projeto vem sendo muito bem-sucedido.

Mas, como relatam os autores, o potencial de comunicagio em larga escala, fundamental
para o objetivo de incidir na percep¢io da sociedade sobre priticas de satide, ¢ mais bem
explorado quando se aplicam alguns modelos narrativos préprios da comunicagio de
massa. E esses modelos impoem demandas e limites com os quais os especialistas da

satde cocriadores da série tiveram que negociar.

E interessante perceber, nesse movimento de negociagio, ecos e desdobramentos
de antigas discussoes travadas no campo da teoria cinematogrifica. As relagdes e
os tensionamentos, gerados pela fricgdo entre os cddigos estéticos do audiovisual
comercial e as aspiragdes politicas de obras comprometidas com a transformacio social,
foram problematizados e debatidos em diferentes momentos da histéria da produgio e

da critica cinematogréfica.

No surgimento da teoria feminista de cinema nos anos 1970, por exemplo, essa
discussdo ocupou um lugar central. Em seu célebre ensaio “Prazer Visual e Cinema
Narrativo”, publicado em 1975, a inglesa Laura Mulvey analisa as formas como
o cinema dominante da época construfa e perpetuava esteredtipos de género e
légicas de opressio, nio somente pelo contetido de suas narrativas, mas também
pela abordagem da fotografia, da montagem, pela construgio das personagens etc.
Assim, a autora defende que a condigio para a criagio de um contracinema feminista
seria a nega¢do dos c6digos desenvolvidos por esse cinema dominante: “Um cinema
de vanguarda estética e politica ¢ agora possivel, mas ele sé pode existir enquanto
contraponto” (p. 439). Como também era realizadora, Mulvey dirigiu filmes que
fizeram parte de uma escola denominada “Cinema Feminista Tedrico de Vanguarda”,
que colocava em pritica as ideias defendidas nos textos tedricos.
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As obras do “Cinema Feminista Teérico de Vanguarda” foram fundamentais no
desenvolvimento do cinema feminista, tendo aberto um leque de possibilidades estéticas
e influenciado diversas cineastas. Porém, também encontraram criticas. Ann E. Kaplan?,
a0 analisar um dos mais importantes filmes dessa vertente, The Riddle of the Sphinks
(Laura Mulvey e Peter Wolen, 1977), aponta as dificuldades de frui¢io que a obra
acarretava: “Devido ao seu complexo embasamento tedrico, de um filme como Riddles s6
¢ visto, e completamente apreciado, por estudantes e intelectuais” (p. 255).

Essa disputa na qual estava polarizada a concepgio de que os filmes deveriam ser
ferramentas para a organizagio social e, desse modo, ter uma linguagem acessivel,
e a ideia de que a subversdo dos elementos narrativos e estéticos era primordial na
criagio de estratégias de desconstrugio da representagio patriarcal das mulheres,
ocupou o pensamento feminista sobre o cinema por um perfodo. Kaplan foi uma
das tedricas que defenderam que a forma de um filme nio ¢ o fator determinante de
Seu compromisso poh’tico:

Eu nio estou tao convencida quanto o grupo inglés de que a forma inevitavelmente
estd carregada de ideologia, e acredito que uma maneira de sair do dilema ¢ usar
férmulas conhecidas do publico de novas maneiras, de modo que desafiem antigos
conceitos a0 mesmo tempo que ainda permitam que as pessoas entendam o que
estd acontecendo?. (p. 255)

O efeito contraproducente da disputa foi observado por Teresa de Lauretis,
que propde que essas tendéncias, ao contrério de rivais, podem ser vistas como
complementares:

Se repensarmos o problema de uma especificidade do cinema das mulheres e das
formas estéticas em termos de enderegamento — quem estd fazendo filmes para
quem, quem est4 olhando e falando, como, onde e para quem —, entdo o que tem
sido visto como uma divisio, um racha ideolégico dentro da cultura feminista
do cinema entre teoria e prética, ou entre formalismo e ativismo, pode parecer a
prépria forga, o impulso e a heterogeneidade produtiva do feminismo®. (p. 35)

No artigo em discussio, os autores narram a busca de criar um discurso contra-
hegemonico sobre a concep¢io de satide prevalente, no que chamam de “guerra de
narrativas”. Esse termo é também usado por Rosane Borges* quando afirma que “a
nossa época, o século 21, estd sendo marcado por embates na ordem do imaginério, por
uma guerra de imagens e signos, por uma sede de representagio e visibilidade” (p. 10).
E essa guerra se d4, entre outros, no campo da produgio televisiva.

A televisio ocupa um lugar central na formagao cultural do Brasil. Segundo Rubim
e Rubim?, a partir dos anos 1960 ocorre um processo fundamental de midiatiza¢io da
cultura, que se desdobra nos anos seguintes:
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De uma cultura conformada através de um circuito cultural escolar-
universitdrio — restrito e excludente, porém dominante — a cultura brasileira
passa a ser hegemonizada por um outro e novo circuito cultural, aquele
ambientado e constituido pelo sistema de midias. (p. 18)

Com ampla penetragio na sociedade, os modelos e mecanismos de comunicagio
desenvolvidos pela televisio brasileira tém papel formativo para grande parte da
populagio: “A amplitude das redes de comunicagio afeta o papel desempenhado pela
comunicag¢io midiatizada como modo, crescente e majoritdrio, de estar e conhecer o
mundo™ (p. 22). Assim, as estruturas narrativas e os padrdes estéticos difundidos pela
televisio tornam-se acessiveis e amigdveis para os telespectadores que os consomem
com facilidade — e muitas vezes rejeitam ou encontram dificuldades de frui¢io de obras
com formatos que se distanciam demais desses padroes.

Dessa perspectiva, entende-se que o esfor¢o para criar um conteddo alicer¢ado
em conceitos complexos, mas capaz de atingir (emocionar, afetar) grande ndmero
de pessoas, passa por uma competéncia fundamental: a cooperagio. Isso fica claro
quando os autores concluem, com base na experiéncia de “Unidade Bdsica”, que ¢
possivel transpor questdes da Satide Coletiva para uma narrativa ficcional de uma série
televisiva e ressaltam que a chave do processo foi encontrada em uma busca que era
“ndo exatamente a proposi¢io de uma linguagem completamente outra na ‘guerra de
narrativas’, mas a ressignificagio de alguns de seus elementos-chave”.

Assim, ¢ fundamental entender, questionar e subverter as formas como a cultura
mainstream impoe padr()es, cria esteredtipos e reitera opressoes. Mas criar imagens e
narrativas que abram portas para novas percep¢des da realidade — e no limite nos ajudem,
como sociedade, a criar novas realidades —, com o objetivo de obter amplo alcance,
passa também por negociar com os modelos e efeitos de uma drea da comunicagio que
desenvolveu, a0 longo da histdria, padrées e mecanismos de comunicagio hegemdnicos.
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